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INTRODUCTION

Le thédtre, dans sa forme occidentale, tel gu’on le connait

actuellement, est apparu avec les missions d'évangélisation ou

" bien avec le colonialisme. Cependant, la Palestine, comme ailleurs

dans le monde arabe, n'a jarnais ét8 un pays vierge de formes d’ex-

pression «théatrale». Partout, aussi bien dans les souks ruraux
hebdomadaires, dans les cafés, que sur les places publiques des
grandes cités, florissaient différents types de conteurs, qui réunis-

saient autour d'eux sur la place, des dizaines d’audiieurs fidéles,

o

vides d'¢couier les aveniures de Johu, les épopées de Seif Ibn Yazan
et parfois de tendres amoureties de princesses et de princes char-
mants. Puisant tour A tour dans le riche répertoire populaire ou
dans la litéérature arabe {Mille et une nuits, épopée d’Antar, Zir
Salem’, des Beni Hilal...), ces véritables émanations du génie popu-

laire, créent et font vivre devant les spectateurs les persormages les

plus divers: lyriques, amusants, didactiques, menacants ou implo- -

rants. Il existe alors de nombreuses formes d’arts populaires
proches du thédtre - le hakawis, le khaydl az-ziF (le thédire des
ombres), ainsi que les liturgies religieuses commeémoratives®.
Ensuits, 3 la fin du dbeneuvidme siécle, Varrivée et la multiplica-
tion des missions d’évangélisation en Palestine contribuent a déve-
lopper un thédire religieux et moralisateur dans les églises et sur
les places publiques de certaines villes palestiniennes.

Ce sont des établissemenis secondairss, des coliéges, qui ont
orgamisé ies premiéres manifestations thédtrales modernes de type
occidental, par la mobilisation de troupes de thédtre constituées
majoritairement d’amateurs. Paraliélement, dans les établisse-
menis scolaires de tendance nationaliste, ou se faisait sentir Vin-
fluence du renouveau litiéraire qui s'opérait au Proche-Orient,
commencait a se dessiner un important mduvemen% théatral,
notatnment par la création de clubs culturels et de nouvelles
formes d‘associations. Des {estivités annuelles étaient organisées,
mettant 2 i’honneur une piéce de théadtre inspirée des méthodes
des écoles étrangéres. Puis, en 1936, 1'Union des artistes palest-
niens et "Union des troupes de théiire palestiniennes furent

créées. Apras la guerre de 1948, les Palestiniens poursuivent leur

activiié culiurelle hors de Palestine, dans des établissements

arabes voisins®. Le théitre palestinien n’est de retour qu’en 1970.






LE THEATRE ET LA POLITIQUE

Les démarches palestiniennes, sous Voccupa-
tion israélienne de 1967 a 1993, qu'elles soient
médiatiques ou artistiques, étaient souvent sou-
mises a la censure. L'activité clandestine s’est
alors manifestée de telle maniére que les autori-
tés de l'occupation ont, en un sens, participé a
I'émergence d'une identité nationale. Les gens
du thédtre ont participé pleinement au mouve-
ment national palestinien, ce qui les exposa a la
censure, et, pour certains d’entre eux, 'engage-
ment alla jusqu’a des peines d'emprisonnement®.
Les gens de théatre correspondent, en réalité, au
profil de lintellectuel au sens sirict du terme tel
que le définit Bourdieu, c’est-a-dire qui n’est pas
simplement producteur d’idées mais qui s’auto-
rise, par sa compétence intellectuelle spécifique,
a intervenir dans l'espace politique®. Issu de I’an-
tonomisation d'un microcosme produisant
essentiellement des biens symboliques, l'intel-
lectuel capitalise sur la position qu’il y tient,
pour influer sur le champ politique, le champ
méme du pouvoir pour Bourdieu. Cela nous
monire que l'interaction du politique et du cul-
ture! est essentielle au nationalisme palestinien.
Dans l'absence d'une tradition étatique irés
ancienne, les arguments culturels furent utilisés
pour asseoir les revendications nationalistes. La
culture est donc ici le moteur du nationalisme, et
non son aboutissement. La culture est bien une
ressource politique, utilisée par les Palestiniens
pour affirmer leur existence en tant que nation.
En effet, le mouvement national palestinien tire
d’abord sa force et sa légitimité de sa culture.
Ainsi, le théafre fut un enjeu politique impor-
tant, dont le répertoire se nourrit de tous les
débats de société: I'injustice, la question reli-
gleuse, le role des femmes, et plus largement la
cause nationale. Autrement dit, le théitre fut I'un
des moyens de lutte et de contestation. Ce
théatre propose différentes interprétations de la
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société et des rapports qui s’y siéveloppent, sous
le couvert d"une analogie avec le monde sensible
qui le fait souvent prendre pour un témoin
fidele. Il construit, par rapprochement, mise en
parallele, développement, insistance, un univers
fictif. La position des individus dans la société,
révele un mode de perception. Nous n'enten- -
dons pas décrire le contenu particulier de
chaque piéce mais repérer larticulation et la
combinaison des éléments retenus.

Les représentations ne sont pas homogénes,
elles se distribuent, les unes par rapport aux
autres. Nous voudrions exposer, dans ceite sec-
tion, quelques aspects de 'usage de l'histoire
palestinienne. Sans prétendre développer une
vision globale, nous envisageons d’analyser la
manigre dont est utilisé le discours historique en
gardant & l'esprit que les piéces produites ne
jouent pas le simple rdle «d’appareil
idéologique», ou «d'instrument de transmission
du devoir de la mémoire». Comme nous lindi-
quaient certains de nos interlocuteurs, «nous
utilisons les histoires du passé dans la confirma-
tion d'une identité culturelle et d“ume apparte-
nance, mais également & des fins artistiques,
esthétiques ». Voici quelques illustrations qui
vont guider le fil de notre analyse. Gilgamesh, 1l
n'est pas mort’ met en scéne, deux partenaires de

thédtre grisonnanis qui se connaissent depuis

toujours. Iis racontent & deux Yamitié boulever-

sante de Gilgamesh et Enkidu dans cette épopée,
Interprétés par des marionnettes faites de riens,

de bouteilles, sacs plastiques, photographies. Le

thédire palestinien est universel et sappuie sur

des textes mythiques anciens, arabes, et interna-
fionaux. On y frouve des séries, des piéces, nous
montrons ici quelques illustrations théitrales,
alimentées par des eniretiens avec des gens du
thédtre. Loin de vouloir présenter le théitre
palestinien dans son iniégralité, on trouve sur le
registre arabe des piéces produites i partir des
mythes populaires arabes comme Zir éafem, de



G. Ibarahim, jorée en 2000 au Thédtre Al-Kasaba
de Ramallah, ou bien d’autres scénarios tirés
d’ceuvres arabes et internationales®,

Le théétre apparait comme un bon baromeéire
des diverses formes de représentations qu’une
société se donne a elle-méme. Il semble &tre
aussi un bon instrument de politisation de la
langue qu’il donne a voir et a entendre. Phéno-
méne symptomatique, les premiers textes stric-
tement dramatiques succéderent & 'apparition
de partis politiques palestiniens et furent majori-
tairement écrits par des auteurs dramatiques,
militants du mouvement national. Mais ce
théitre fut qualifi¢ d’«amateur» par nos interlo-
cuteurs et, selon Franceis Abou Salem?, «le
thédtre en Palestine traite de la cause nationale pales-
tinienne mais n'est pas instrumentalisé, Peut-éire au
début seulement. Je dirais que le théitre palestinien
traite la politique dans le sens des affaires du poli-
fique & la grecque, c'est-d-dire dans le sens grec du
terme de In cité, aire du politique de la cité». En fait,
dans le conflit israélo-palestinien, la négation. de
la légitimité palestinienne suscite, chez les Pales-
tiniens, l'affirmation d’une «ancienneté de pré-

sence» et d'une continuité historique qu’étayent

des preuves historiques. Schématiquement, il
existe deux visions: les premiers défendent une
conception du passé ou le conflit actuel repro-
duit un antagonisme fondamental constitutif
d'une identité dont l'origine est i chercher dans
I’Antiquité et qui se perpétue par la transmis-
sion ininterrompue d’une mémoire collective.
Les seconds défendent I'idée d'une identité mul-
tiple ouverte, ot le passé monire gue des
peuples ont longtemps cohabité (Cananéens,
Heébrewx, Assyriens, Babyloniens, Perses, Grecs,
Romains, Croisés, Ottomans, etc.) et cela consti-
tue la «preuve» que la Palestine éfait un carre-
four de civilisations, chargée de tant d’histoire,
d‘images et de prestige. Ces controverses sont
familiéres dans le paysage intellectuel contem-
porain palestinien et israélien. Cette croyance

aux vertus du recours au passé reste dominante.
Selon nous, ces démarches qualifient la
recherche d'un équilibre entre les différentes
représentations symboliques et ce méme si, pour
Vinstant, faute de structures suffisantes, il n’est
pas encore pessible de parler de construction
symbolique de I'identité nationale palestinienne
a partir des théatres.

LE THEATRE
COMME UN MOYEN D'EXPRESSION

Le théitre palestinien a participé pleinement
a I'émergence d"une «conscience palestinienne»
et a Videntité d'une société. Le thédtre conserve
encore ce pouvoir de contestation. Cette maniére .
de fonctionner coincide inéluctablement avec la
réalité telle qu'elle est vécue dans la vie quoti-
dienne. Si une personne parle, les autres per-
sonnes doivent I"écouter. Ensuite, il.devient 4 son
tour celui qui écoute. Dans cette optique, le
public interne perd sa spontanéité et doit se
livrer & des répétitions et a des préparations
pour afironter le public externe. La société pales-
finienne, qui a connu des années de contraintes
et d'oppression politique, sociale et économique
est empétrée dans des arrangements préétablis
qui lui furent imposés. Ce cadre entrave la
bonne vision de la société sur ses possibilités
pour une autre prise de conscience d’elle-méme
et sur d’autres moyens de liberté de pensée, de
travail et d’actions qui pourraient V'aider a
apprendre le respect des différences et & se féli-
citer de la diversité des opinions. D’olt l'idée de
faire appliquer en Palestine «le Théatre de 'Op-
primé**», avec tous ses outils et ses différentes
techniques. [l incarne Vart du dialogue et de la
confrontation, et la résistance 4 'occupation.
Edward Moullem" nous explique gue l'idée est
d’amener le public a faire face et & se confronter
& ses problémes - personnels, sociaux, idéolo-



giques, politiques —. Il stimule ia conscience cul-

turelle et se seri de cetie forme d’art comme

"d’un moyen pour 'engagement politique. Puis,

ajoute-t-il, le Théatre de I'Opprimé pousse les
spectateurs, appelés les «spect-acteurs», & s'oc-
cuper de leurs problémes et des questions déli-
cates, & les analyser et & les résoudre pour
surmonter cet état de crise qui a entravé, toutes
ces derniéres années, la réalisation de nouvelles
perspeciives créatrices, culturelles, sociales et
politigues. Il leur donne l'occasion ae regarder
ces questions avec un ceil critique. Le Théétre de
FOpprimé en Palestine est un puissant outil de
changement et de réflexion sur des traditions et
coutumes répressives dans la société palesti-
nienne. Ce thédire «n’était pas essentielement
moralisant, mais sa morale était celle du
combat» nous explique Iman Aoun®, «puisque
nous donnons & nos spectateurs la possibilité de chan-
ger les scénarios, d'en imaginer d'aulres et d’alimen-
ter les débats». Ainsi, I'idée est d’ouvrir un champ
d’expression aux individus, a travers le théatre,
art éminemment social pouvant directement éfre
appréhendé. La piece «1/Histoire de Mona» en
est une bonne illustration. Le théatre Ashtar
aborde au fravers de cette piéce, les questions
sociales posées au sein de la société palesti-
nienne, telles que les mariages précoces, a partir
d’une histoire vraie. D'autres pidces abordent les
thames de 1z violence contre les femmes, les
«crimes d’honneur», les punitions violentes et
corporelles contre les enfants et les jeunes dans
les écoles {avec «Abu Shaker, le Professeur»), les
différends religiewx et culturels (avec «Le Quar-
tier noir d'une Heure»), le chdmage et le
manque de possibilités économiques en raison
des mesures contraignanies voire bloquantes
imposées par l'occupation (avec «I/Histoire du
Village de Seeh Shishaba»), etc. Ces piéces sont
jouées dans les camps, les villages, {clubs, places

publigues, etc.) face & des publics variés. Iman

Aoun ajoute: «notre théitre est devenu une réfé-

rence dans In région. Nous aflons fenter de développer
des programimes en ce sens dans plusieurs pays
arabes voising. Dans la sociéié palestinienne, nous
nous adressons aux travailleurs sociaux, awx psycho-
thérapeutes, aux enseignants des écoies'ef aux étu-
diants, Notre théiire vise i encourager le dinlogue au
sein de la communauié en tant que moyen d'expres-
sion et de compréhension des frustrations et des
coléres personnelles qui pénétrent les Palestiniens du
fait de Uoppression lide aux pressions sociales exer-
cées par des structures traditionnelles, mais aussi de
Voppression de 'occupant». Ici, on peut constater
que la démarche des gens de théatre $inscrit, en
fait, dans la tentative de décrire le réel & travers
jeur sensibilité, pour transmetire les sentiments
qui les préoccupent, pour parficiper & une réalité
vécue. Uimagination des gens de thédire palesti-
niens dans son expression de sentiments natio-
naux, s’érige en intérét collectif. L'enjen
idéologique et politique de la diffusion des idées
est percu comme un moyen de mobilisation, et il
en va de méme pour "acteur (les gens de thédtre
deviennent eux-mémes acteurs sociaux). En
effet, le théatre s’est‘pius particuliérement atta~
ché a représenter les conditions sévéres dont
souffrait le peuple palestinien. Nos interlocu-
teurs nous indiquent que dans la vie palesti-
nienne, la poliique se méle du social, ce qui fait

du théitre un miroir de la société® Ainsi, la

“troupe du Théatre pour tous de Gaza, combine la

politique et le social avec la piéce «Checkpoint
ou le voyage immobile™», qui traite de la vie
quotidienne pendant la deuxiéme Intifada. C'est
cette vie faite de brimades, de frusirations et

d’humiliations, qui est alors mise en scéne.

QUEL PUBLIC?

"Le théétre est une forme de représentation
spécifique du fait de ses conventions propres.
Ces conventions ont historiquement résulté de
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acceptation par le public, donné lieu & un
ensemble de formes codifiées (le code ayant
valeur de «lieu commun» entre dramaturges et
spectateurs), selon les aires cultureiles et les
époques. Le détour par l'abstraction due a la sty-
Hsation enrichit la connaissance de soi. La socio-
logie de la réception théatrale confére au
spectateur un role essentiel dans le processus
théairal. Le théitre est bien pius qu'une repré-
sentation devant un public. C'est davantage un
ensemble organisé d‘interactions, diverses et
changeantes, qui s’établissent entre chaque
spectateur et le spectacle. En effet, dans une
societé quivji-it dans «l'anormalité», 'accés au
thédtre peut apparaitre comme une sorte de pro-
grés social, A titre d'exemple, nous avons assisté
dans la ville de Naplouse a des scénes applaa-
dies chaleureusement par les spectateurs. En
effet, assister aux spectacies, alors qu’elles en ont
été privées du fait des bouclages et de l'état de
siége, représente pour ces générations des
jeunes palestiniens de lintérieur un souifle de
liberté. Pour que le théatre devienne un art
populaire, «nous devons commencer a éduquer
les enfants dans ce domaine dés le plus jeune
dge». Cette idée est assez partagée par mes
interlocuteurs, notamment Iman Aoun selon qui
le thédire palestinien va ainsi trouver ses futurs
promoteurs; «Pour cela, explique-t-elle, nous

produisons de nombreuses piéces de thédtre et

spectacles ». Mes interlocuteurs insistent aussi sur
le prix a payer pour assurer la continuité, la
récurrence et le développement d'une politique
qualitative d’accés a la culture. A quoi bon pré-
tendre développer la culture, a quoi bon aider
financiérement la production de manifestations
artistiques si, en méme temps, on ne met pas en
place les stratégies qui en sont l'indispensable
condition d’acces, et si, en méme temps, on ne
divulgue pas auprés de tous les citoyens -~ des
leur plus jeune age ~ les apprentissages qui leur
donnent sens. Le théatre, art de la parole, du
geste, fonctionne en concomitance avec les
besoins et les attentes d'une société. Toutefois,
(’est précisément cette capacité de s’accommo-
der de la situation qui Iui a conféré sa singulariié
et a conduit 2 la fixation de ses formes artis-

tiques.

LE THEATRE ET SES LANGAGES

La sociologie de la création théatrale s’at-
tache a analyser la dialectique existant enire les
racines culturelles du contexte socio-historique
de la création et les racines vitales de l'artiste
créateur. Dans certaines pigces, c'est VArabe
classique qui est utilisé, I’arabe dialectal dans
d’autres ou bien encore les deux. Frangois Abu

Salem nous explique: «la langue dramatique

&  nous les emmenons dans les villages, les camps

T
e

apparait dans sa magie, son ambiguité, sa pro-
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de réfugiés, les écoles, dans-un grand nombre de fondeur musicale. La variété des propositions,
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lieux différents, afin d’initier le public». Le
théatre palestinien souffre aussi de I'absence de
théatre fixe, nous explique Ya'qub Ismail. Pour
George Ibrahim, «le théitre développe sa relation
de séduction avec son public en faisani un “bon ira-
vail”. En tant que directeur de cinémathéque, j'al
organisé des soirées mettant 4 "honneur des artistes

arabes que j'ai fait venir aprés les accords d'Oslo. ['ai

des problémes posés et des piéces sur la scéne
offre la garantie de I'esthétique d’un nouveau
thédtre, marquant les signes d’une nouvelle
mentalité moderné. Pour i, «(...) il faut mélanger
les deux, je pense au début des nnnées soixante, les
gens pensaient qu'il faut utiliser le dialecte égyptien
plus facile plus “artistique”, personnellement j'étais

pour le dialecte palesiinien ef je suis pour un langage




Judicieux d'allinge entre Varabe classique et le dialec-
tul correspond & ce gu’on trouve dans Ucenvre de Al
Motachae®». (Peptimiste enire pessimisme et
optimiste) [expression d’Bmile Habibi 1922~
1996].

AVENIR DU THEATRE

«Nous avons beaucoup de difficultés a créer
une infrastructure culturelle, c’est-a-dire &
construire des salles, 3 monter des pigces et 2
obtenir de Vargent pour des productions. Nous
n'en avons pas les moyens. Pendant toutes ces
années d’occupation, israélienne et auparavant
jordanienne, la culture a peu compté». Nous
explique Georges Ibrahim. Quant a Ibrahim
Muzayven, il nous explique que «pour gue le
théiire se développe il faut avoir une politiqgue cultu~
relle dans laguelle 'Etat devrait subventionner le
thédtre, or en Palestine le ministére de la culfture, bien
qu'existant, est dans U'tmpossibilité de forctionner
normalement puisque son budget est d'environ 20000
dollars par an, pour toutes les activités; imaginons lu
part du thédtre de ce budget». Frangois Abu Salem
nous explique que «aprés les accords d'Oslo, on
remarque une régression du thédfre et d'autres activi-
tés culturelles et pourtant, des siructures culturelles
existent plus d’avani, je n'ai pas d'explication d don-
ner mais je pense que c’'est lié @ cet état de crise
inferne que la sociéié palestinienme traverse actuelle-
meni». Aujourd’hui, le thédtre dépend de la
géneérosité de particuliers et de V'aide internatio-
nale, grice i des ceuvres produites avec des com-
pagnes du thédtre étranger. Signalons au
passage que le thédtre palestinien est trés cuvert
a l'international: équipes de théatre mixtes, des
acteurs internationaux jouent dans des piéces
palestiniennes, des metteurs en scénes inferna-
tionaux pour certaines pieces, des techniciens
pour d’autres. Les gens du théétre en Palestine

prerinent les initiatives.

DU THEATRE ACTION

Frangois Abou Salem opte pour un théatre de
Yaction qui consiste a acquérir c_ies reperes, déce-
ter la démarche interne de I'ceurvre scénique,
décoder la plurafité des interprétations. Ou
ericore, alimenter I'imagination, nourrir Vintelli-
gence de celui qui regarde. Enfin, 'émergence
du sens doit s'articuler avec le désir. Aller au
théétre, ce n'est pas juste sortir de chez soi, faire
un pas, franchir une porte, d’ot 'imporiance
d"éduquer les enfants a cet art. Cette éducation
passe par Yapprentissage et la pratique de la cri-
tique de la représentation. C'est comme un uni-
vers différent, dans lequel on découvre le plaisir
de la variété des formes et de la diversité des
propos, pour affiiter e regard et aiguiser
I’écoute, pour vivre des émotions et développer
Fesprit d’analyse. Apprendre a écouter et discri-
miner, apprendre a regarder et reconnaftre,
apprendre a s’exprimer par le geste et le mouve-
ment, apprendre a jouer avec les mots ef leurs
échos imaginaires, ¢’est cela que nous apporte
cet art. L'éducation artistique repose sur un
apprentissage personnel et collectif. Vot le pro-
jet de Gorgee Ibrahim de créer avec Ibrahim
Muzayyen une école de I’art dramatique. Un
projet en cours en partenariat avec une école
allemande. On ne découvre la réalité du langage
théatral qu’en ¢'inscrivant dans un parcours fait
de pratiques, tidtonnements, sensations,
réflexions, confrontations. Edward, Iman et Fran-
cois Abou Salem nous expliquent comment, aux
cours des eniretiens et des ateliers d’expres-
sions, certains spectateurs ou amateurs, ont res-
senti le plaisir des sons, des couleurs, des
formes, des mots, des actions, des images, des
fictions provoqué par les piéces auxquelles ils
ont assisté. Mes interfocuteurs révent et souhai-
tent créer du thédtre professionnel pour per-
mettre aux gens d’apprendre & I'analyser et 2 le
questionner, a se documenter et §'exprimer par
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le jeu dramatique. Cette quadruple activité de
puisatier et de conquérant permet aux jeunes de
s’approprier le monde exiérieur, ses sensations
et ses signes, de redécouvrir en eux, gofits, res-
sources, plaisirs, vibrations émotionnelles. Cette
redécouverte d’un monde «nouveau» les pousse
i s'impliquer et & produire. Une nouvelle adap-
tation du théatre palestinien a permis de passer
de 'expression corporelle au travail de la voix,
de Vimprovisation au répertoire, de la marion-
netie & 'objet, de jouer avec le masque et
Vombre, de faire place au jeu dramatique, jus-
qu‘alors gestuel, et enfin de passer du thédtre

conté au thédtre musical...

CONCLUSION

La culture palestinienne dans son ensemble
n’a jamais eu le temps de se promouvoir par
elle-méme, puisqu’elle s’est toujours trouvée
confrontée aux multiples colonialismes qui la
considéraient comme une culture inférieure,
voire morte. Par conséquent, cette culture s’est
construite comme une «culiure de résistance».
Le théétre palestinien qui fait partie de cette cul-
ture participe a un nouvel «art national» et joue
un rble de «sauvegarde du patrimoine culturel»,
en réaction a la menace de la «disparition de
lidentité naticnale». L'adhésion & la nouvelle

identité se fonde sur un discours historique

“natonaliste codifié, avec ses mythes, sa rhéto-

rique, ses épisodes et ses personnages symbo-

liques, mais aussi ses représentations
esthétiques. Le thédtre palestinien prend corps
dans une longue série de pratiques qui partici-
pent  le populariser et 4 le transformer en «bien
cubburel», partagé par le peuple palestinien dans
son ensemble. Ceite version ne dispose pas uni-
quement des instruments nécessaires a l'action
politique. Ses activités s’étendent & toutes les

spheres de la vie sociale, y compris les sujets

wn

it

sensibles, ainsi qu’aux différents aspects d'une
sphére culturelle largement entendue qui dis-
pose d'un langage symbolique, de rites, de réfé-
rences culturelies théatrales et poétiques,

assurant son hétérogénéité,

Naplouse-Palesting, novembre 2007
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Notes

1. Certains de ces contes populaires vont étre utilisés par les
troupes de thédtre pajestiniennes.

2. Celui-ci met en scéne le karakdz, un soldat turc pendant la
période d’occupation ottomane, que.l’on raille toat en-
dénongant ses injustices et sa persécution des paysans
arabes. [l apparait parfois également sous les traits d'un
homme simple ou d"un opportuniste.

3. Certaines des techniques modernes du récit-suspense,
coup de thédtre, renversement de situation, sont déja utili-
sées par ces conteurs.

4. Eniretien avec Georges Ibrahim, comédien, dramaturge et
metteur en scéne palestinien. Célébre pour sa participation
depuis de nombreuses années a des feuilletons télevises, il a
également joué dans nombre de films palestiniens. Il fut i
I‘origine de la création, dans les années soixante-dix, du
Théatre Al-Kasaba de Jérugalem et en 2000 du Théatre et de
la Cinémathéque du méme nom & Ramallah, institutions
dont il est ézalement le directeur. La Cinémathéque de
Ramailah est le seul cinéma des territoires palestiniens a
proposer, en plus des festivals et des performances, des pro-
jections quotidiennes, malgré les problemes finandiers qui



ont obligé, par le passé, & fermer Vantenne Al-Kasaba de
Jérusalem.

5. Entretien avec Ismail Yaqoub, metieur en scéne. Fondateur
du froupe Rahala, il a produis nombreuse pigces de théatres.

6. BOURDIEU Flerre, Les régles de 'art, Paris, Seuil, 1992, en pax-
tculier p.186. =

7. Co-écriture, jeu et mise en scéne de «GILGAMESH, IL
N’EST PAS MORT», un opéra mésopotamien de Jean Botérg,
Hussein Barghouti, Catherine Lagarde, Ghassan Zagtan et
¥. Abou Salem, musique de Kudsi Erguner. Création i la
Maison de la Musique de Nanterre. LEpopée de Gilgamesh
est d’abord V'histoire d'un roi tyrannique et tempétueux gui
regne sur la cité d'Uruk. Il use avec voracité de son droit-de
noces — gon droit de cuissage - ce qui lui vaut Vinimitié de
ses sujets. Les dieux entendent leuss plaintes et, pour faire
piéce & Vorgueilleux monarque, faconnent Enkidu, un étre
égal en force et en vigueur au roi d'Uruk, 2 ceci prés qu'il est
sauvage. [! vit, béte parmi les bétes, aux confins du désert et
du domaine de 1z grande cité. Bientdt, Gilgamesh entend
parier &'Enkidu et veut se mesurer 3 lni: il envoie une-courti-
sane lattirer dans la ville. Les deux surhommes s'affrontent
mais aucun n'a le dessus. Is se lient d’amitié, puis parient
accomplir, de conserve, une succession de hauts faits,
Lorsque 'un hésite face au danger, "autre I"exhorte:
«Prends-mei la main, ami: marchons ensemble! Que ton
ceeur briile pour le combat! Méprise la mort, ne pense qu'a
la viel» Ensemble, les deux héros font la conquéte de «la
Forét des Cédres», gardée par le géant Humbaba, affrontent
des lions «aux passes des montagnes», lutient contre le «tau-
rean céleste» envoyé par Ishtar, déesse de Famour et de la
guerre... Voir  ce sujet Firas Al-Sawah, Gilgamesh: I'épopée
mésopotamienne éernelle (étude complite avec le récit entier
et préseniation dramatique), Damas, 1995; Jean Botéro, L’Epo-
pée de Gilgames, le grand homme qui ne voulait pas mourir, Galli-
mard, coll. « Aube des peuples»,

8. (Bab el Chams), (2000}, Porte du Soleil de Elas Khoury
fLiban) mise en scéne par G. [brahim. Thédtre Al Kasaba;
{Onchodat Al Mowt) (1972); le chant de la mort de Tawfig Al
Hakim (Egypte) mise en scéne par G. Tbrahim, Théatre Al
Kasaba; (Almouharej) (1986); Le clown de Mohamad Al
Moghout (Syrie), mise en scéne par G, Théitre Al Kasaba, G.
Tbrahim; (Ramzi Abul-Majd) Sizwe Banzi is Dead du sud-afti-
cain Athol Fugard, (mowta bila qobor) (1998) Morts sans sépul-
ture de Jean Paul Sarfre () mise en scéne par G. Ibrahim
Thédtre Al Kasaba; (man yalab ala man) (1997} {Qui joue a
Qui) de Beaumarchais mise en scéne par G. Ibrahim Théitze
Al Kasaba, Caliguls (1986), d’Albert Camus, mise en scéne
par G. Ibrahim Théitre Al Kasaba; On retrouve la méme
démarche chez le théitre Ashiar avee Shart Story (1983) de
Hans Christian Anderson, des pigces tirées d'essais et de
romans internationaux comme (Jamila Wa Alwahsh) {1993)
Beauty and the Beast de Hansjdrg Schneider; (wahed al ema-
chi) (1994} One for the Road de Harold Prnter; (Heolm Laylai
Saif) (1995), A Midsummer Night's Dream de William Sha-
kespeare {Alamir Al Sagir) (1996) Le petit prince de Antoine
de Saint Exupery. ’

9. Frangois Abou Salem est metteur en scéne, It étudie au
Collége des jésuites de Beyrouth entre 1964 et 1968, avant
d’éire engagé comme comédien au Thédtre du Soleil 3 Paris.
Au debut des années 1970, i travaille comme comédien,
auteur et metteur en scéne i Jérusalem Est En 1978, il com-
mence des tournées ewropéennes avec la compagnie théi-

trale «El Hakawati», Lz méme année, il écrit et réalise son
premier film, Pafn et Sel. e 1980 3 1983, il réside 2 Jérusalem,
ol il exerce en tant que metieur en scéne et auteur, Puis il -
congoit la transformation du cinéma Al-Nuzha de jérusalem
en théitre, fonde une troupe et en prend {a direction artis-
Hque. Une tournée européenne Vaméne au Thédtre Almeida -
de Londres avec la pigce Lhistoire de U'mil ef de I dent. Puds 0l
réalise, en 1965, I'adaptation 2t la mise en scéne de Mistero
Buffo de Dario Fo, de Die Ausnahme und die Regel de Bertolt
Brecht. Il mat-en scéne La secie blanche au Théitre de Haifa
{Israél) en 1988. La méme année, i ouvre le café-théitre at
cabaret: «La petite salle» & Jérusalem et v met en scéne des
pigces de Tchekhow, Brecht et de la poésie de Ritsos. Bn 1989-
1990, il travaille comme auteur et metteur en scéne de A In
recherche de Omar Khayyam en passant par les croisades 3 Bale,
Uannée suivante, il repart en tournée 3 travers vingt-cing
villes d'Europe, présentant les versions définitives de ses
ceuvres au Festival de Santacangelo, au Festival d’Edim-
bourg, ou au Thésire de la Colline 3 Faris. En 1992-1993, i
présente Saint Genet en coulisses et-La conférence des ofseaux au
Théitre National Flamand de Bruxelles. En 1995, il présente
un film documentaire sur Jérusalem, produit par le Smitho-
nian Institute of Washington, intitulé: Gates to the City. Bn
1995 il co-écrit Mofel, dr:mt il Hent également le 16le principal.
A V'opéra, on se souvient de sa mise en scéne de Die Entfiih-
rung aus dem Serail au Festival de Salzbourg en 1997, égale-
ment diffusé sur Arte. La méme année, le Président Arafat lui
remet le « prix Palestine» pour Fensemble de son travail
théatzal. L'année suivante est marquée par son adaptation et
mise en scéne d'une ébauche de L'épopée de Gilgamesh &
Mons et 3 Bruxelles. En 1999, il adapte et met en scéne La
conférence des Oisgaux de Farid-udin’Atiar, dont la création a
lieu & Gaza. Il écrit et met en scéne Shams (15 parzile), Carmen
de Bizet au Thédtre Montansier de Versailies. En 2000-2001,
ouire la mise en scéne de Roméo et Julietie de Gounod, il écrit,
met en scéne et joue Shams & Co. au Blanc-Mesnil. En ce
moment, il met en scéne Quf est fou?, tn opéra de Frangois
Ribac, co-produit par 'Opéra de Reims.

Mais aussi pour George Ibrahim, Eniretien avec elle 4
Ramallah, 20067 Edward Muallem, acteur, fondateur de plu-
sieurs troupe de théiire en Palestine, diplomé de l'université
hébraique de Jérusalem, dramatique, formateur. Entretien
avec lui & Ramallah, 2007.

S. Imar Aoun, actrice et formatrice, directrice artistique du .
Thédtre Ashtar,, Eniretien avec elle 3 Ramallah, 2007,
Ibrahim Muzayyen, Entretien avec elle 3 Ramaliah, 2007,
diplémé de I'université hébraique de Jérusalem, dramatique,
peintre, scénographe; il 2 produis nombreuse pitces de
thédtres, des expositions, d’instalations directeur du dépar-
tement du thé&ire au minisidre de la culture. Ya'qoub Ismat,
metteur en seene, Eniretien avee lui 3 Ramallah, 2007.

10. Ce type de théiire, ici en Palestine comme dans le monde
entier, est congu comme un acte de résistance. Son fondateur,
le militant brésilien Augusto Boal, 2 congu cette forme théa-
trale politisée en 1971, pour résister i l'oppression contre son
pays, spécialement durant la dictature militaire, I a consacré.-
sa carriere & la réalisation d'un changement social par le biais
du thédire. A travers son désir de contribuer au changement
sous un régime oppressif, Boal a créé des techniques théa-
trales sans doute parmi les pius radicales, et pourtant acces-
sibles, de ces cent dernidres années

12. Entretien avec Edward Muallem, & Ramallah, 2007.



1. Entretien avec Iman Aoun, actrice et formairice, directrice
artistique du Théatre Ashtar, & Ramallah, 2007.

3. Conceptions formulées par George Ibrahim, et partagées
par Edward Mouallem, Iman Aoun, Ibrahim Muzayyen,
Ya'goub Ismail.

14, Cette troupe est dirigée par Jamal El-Rozzi et Houssam
El-Madhoun. Cette piéce est directement inspirde par les
membres de la troupe qui ont mis plus de trois heures en
voitare pour se rendre de Rafah & Khan Younds, deux villes de
Gaza distantes d’une vingtaine de kilométres. Blogués i un
check point, les acteurs se racontent leur vie guolidienne 3
iravers une succession de scénes trés visuelies.

15. Ce mot est tiré du ttre d’un ouvrage de Emile Habibi
(1922.1996 i Faifa), écrivain, journaliste et militant politigue,
ex-membre du Part communiste palestinien, puis député a
la Knesset, rédacteur en chef du quotidier Al-Tttihdd, le plus
gros tirage de presse israélienne publiée en langue arabe.
C'est avec son roman, Les Avenhures extraordinairves de Said le
Peptimiste, Paris, Gallimard, 1987 qu‘il s'impose comme ['une
des voix majeures de la littérature arabe contemporaine.
Emile Habibi a dirigé jusqu’a sa mort, fa maison d'édition
qu'il avait créée, Arabesques.

Résumé: Le présent article a pour objectif de
mettre I'accent sur la place du théitre dans la société
palestinierne, et ce autour de deux volets. En premier
lien, nous examinerons si le thédtre représente un
moyen de revendication identitaire. Nous examine-
rons également la place que tient la politique dans la
production théitrale palestinienne, afin d’examiner
son influence sur le «goht» théitral. L'analyse touche
certaines ceuvres théitrales et leur contexte social,
idéologique et politique, pour ensuite mettre en rela-

fion ces données. En deuxiéme lien, nous essaierons

d’exposer les évolutions du théitre « palestinien» qui,
tente d’échapper a Uemprise de l'idéologie, en privilé-
giant I'aspect artistique et esthétique sans pourtant
abandonrer lz politique. Signalons enfin que cette
approche prendra source dans les réflexions théo-
riques et les études empiriques que nous avons

menées en Palesiine.

Mots clés: Palestine, représentations symboliques,
thédtre de 'Opprimé, théatre de 'action, spect-
acteurs, sociologie de la création théatrale palesti-

nienne.
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Najah National University, Naplouse-Palestine. I a
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politiques sur les frontiéres, Bouquet et Hélene
Graciet-Velasco (dir.), Paris, U/FHarmattan, 2007. « Pales-
tine: Diversité et modes d’identification des concep-
tions du retour» in Revue Diasporns Histoire et Sociéié,
Laboratoire Framespa-CNRS (UMR 5057}, Bouquet et
H. Gradet-Velasco (dir.), Paris, LHarmattan, 2007.
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